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PLASTICA E IDEOLOGIA.
LA PRIMAVERA DE BOTTICELLI

Le vinculacidn de nrie e ideolosia pertencce sin dudu el
\ipo de relaciones capaz de suscitar instantaneamente reacciones
heterogéneas. Sin bien muchos admiten que lo esiético pusec
una indudable carga idcologics, no es infrecuente o suposicion
contreric de guienes coniben como inzproniede tal upo de
relucién, dusperigndo la sola proximidad de ios tézminue no
nocas susupiibilidades v mulentendidos, Asociar arie € iczologia
resuitaria, por lo menos, problematico, st s¢ piensz en €! émbite
especificn v autosuficients gue roda obra artistica instaure, pro-
ducto ac libre creativiaad humana, Es posible sugerir sin cnibur
eo que til afirmueidn, como un ejemplo entre otras, resulta
muchoe mis @mbigus de lo que suele creersy, v supone un
comulo de_pociones implicites —posiblemente ideoldgicas— cuyi
explicitacion se debiera buscar, Como es obvio, la comprension
del problema propuesto exige una clarificacion previa, aungue
minime, de! concepte de ideologia.'

Desde el principio cabe admitir que lo ideologico parece
contaminar todo tipo de reflexién, Es con palpable evidencia
una nocién clave, operante, en determinado nivel, en gran canti:

dad de fenémenos no Unicamente discursivos, En realidad, es un

' De ningunk manera s¢ supong agui que los conceplos sobre gl arte no re.
quieran las clarificaciones carespondientes, Pero por razones expositivas
lus hipétesis sustentadas sobre lo artistico irdn apareciendo & medida guf ia
arpumnentacion se desarrolia,



concepto obligatoria y centralmente tematizable en el cuerpo
tebrico de las ciencias de! hombre, Pero se observe que tndi v
que pretendemos definir su significacion, éstz fluctin v se diver
sifica mucho mas de lo desezble, circunstanciu fomentad: por el
hecho de que la palabre es utilizada en difercntes sentidus, va
algunos conocidos a fines del siglo XVIIL Entre sus muoltiple
acepciones la ideologia es frecuentemente entendida, con uni

significacion que destorda la_perspectiva_individuzl para_canver
tirse en p_atnmonlo colectivo, como concepcion del munlla 0
cosmovision, es dec;r como un modo de pensar . 'le concehir !u

'sfmesis cognitivo-practica que atna sistemas de ideas v iuicios

valorativos. Desde la perspectiva mas vasta posible, truscendicnac

interpretaciones limitadas a enfoques parciales, cabe pensarli
pbareando un amplio esnectro desrepresentaciones mentales, tanto
e nivel consciente como inconsciente. En principio no pareceriz un
concepto inadecuado lo que clésicamente entendemos por formo
menns, una forma no 2 priori sino una configuracion merial
perteneciente a un orden- historico, resultado de un aqui Y oun

whora, adguirida ovadualmente a través ael fiempo v del doble

ineso de los cc.nmclanarmentos_ 3 e]ecmores Por lo menos en
e
Gorle N0 Gepenae de noso:ros. esro £S5 S2CL0 -ru.:o" por la u.,_l

no conviene caructerizarla de modo prefercntemente psicolo-
sico— v no e;i del todo seguro que pueda explicarse en totalidad
mediante relaciones intersubjetivas. Pero es el mismo hucho de
ser la ideologia una nocién tan englobante lo que induce &
suponer alzo va bien preciso-para lo nuestro: Gue €ste Concepto
—perieneciente al orden de las significaciones o sep, de naturuleze
semantica— posea caracler esuucrurdl y funcione en consccuen.
eia “en profundidad". Ha sido senaludo, en efecto, que la ideolo-
gia no se detecta a nivel de contenidos manifiestos pues opera
fundamentalmente por connotacion, a través de esas significa
ciones sugeridas y flotantes que no se comunican pero que
emergen de la comunicacion; una lectura ideoldgica se practica
entonces a nivel de connotacién global, como sistema de la
totalidad de connotaciones posibles que se desprenden del proce
50 significativo,

Por supuesto no se¢ descarta la existencia de mensajes ideo-
logicos de sentido exnlicito, remarcables desde determinado an-

gulo gencralmente vinculado a conflictos sociales —siendo esta
modalidad expresa de la comunicacion la que es considersda
hebitualmente como ideolégice— pero intenwsu tener en cuenta




Gua ol badaale LrOLADUIGBU By LHAd 1NVY i e o o
—.;Tre_:.ur vn ¢! caso conlrnno A Lono con e! caracler estructural
Tmaditle, resulta ahoru posible extraer una conclusion decisiva: la
\d,ool.sg..a no consiste en un mensaje ni en el conjunto de éstos
66 en ¢l modo de orpanizacion de los mismos. Opera por
Lonspuiente @ nivel de codigo o de sistema de reglas para la
pi-duccion de la comunicacion,

En torno 8 estos conceptos cabe de inmediato formular un
interrogante referido al posible control de la organizacion ideol6-
pice de los mensaies. Situar a la ideologia en un plano estructu-
nd cn principio no parece anular la posibilidad de una_actitud
crivica_ul respecto, la que asumiria la ciencia v también la
losolta en rclacic}n a una “mera ideologia” concebida como

“(ulss_conclencia’’, Una postura critica no es entonces la que
denuncia Iduologms pretendiendo situarse en un campo puro e
incontuminado, es en cambio la que explicita lo implicito, deno-

ra lo connotade vy, reconocido lo ideologico como factor consti-
tiiiva del campo semantico, propone aliernativas en I explica-
¢ion ¢ los hechos, sugiriendo elecciones v fundando decisiones
medianie la elaboracién de juicios metalinpiiisticos capaces de
Feestrucurar las redes de la significacion,” Una merz actitud
ulho.o- qce no ve nude de esto, absoluliza un punto de visia v lo
impant dogmiticamente, Cubu recorcar que la |c.uu'ng:1.. CoNce:
bidit e au sentido negetive o pevorativo como fulsi conciencin
(con una significacién de origen marnista pero apliceble ¢ otros
contexlos ledricos) signifiea mistificacion de lu realidud, oculta

.. r——

miento de relaciones reales, con la consiguiente .mn.ud dmma'
e demnd.. de tules mecanismos. Siempre en la .u.upuu-m Negas
liva del 1érmino, es ideologica la actitud que remite 2 modelos
estublecidos v los instituve con valor ahsoluto, es deeir repro
duce, sin producir, en la medida en que refieja, truduce o
transpone una regla externa que la condiciona y determina.

Froduceidon v reproduccion: he aqui dos nociones que,
concernientes @ una teoriz general de lus ideologias revelan su
profunda wdecuacién &l plano estético, no menos que €] concep-
Lo de cosmovision o Weltanschauung ul que nos referimos, sus-
ceplible de ser pensado,- deade‘una perspectiva estructural, como
sistems semantico a nivel subyacente En cambio se advierte que la

uphLunhduu buscada-para el dmbito artistico no se ve claramen-

4 UniusRTO ECO, Tratiato di semiotice gencerale (Milano, Bompiani, 1875).
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cion de la realidad, que ponen en juepu ¢l valor de i vergade
y lo falso en su aspecto cognitivo, Se suele treer, ne 19 olvige
mos, que el valor estético no es la verdad sini. fz beliezs y,
esimismo con frecuencia se estima, centrundo lo arbislico (n 1
“expresividad” del creador, que su ideologix (admitiendo Que
ésta se reflejdra en la obra) no disminuye €! valor del product o
artistice, medido por la adecuacion de contenido v lormi, segan
conceptes va tradicionales de lz estética, Dejando por <) momate.

" 1o de lado una precision de los mismos, débese wirnar Que i

verdadero en arte existe, en coincidencia con SUS USLIECLOS Créatis
Vvos. Habrd que explicar qué significacibn v alcunce riene un
concepto creativo, productivo y auténticamente formativo, en
oposicién a la reproduccién idecldgice,

Estos problemas por Jo pronto suscitan une cuestion basica
que consiste en discernir donde hunde sus raices la ideologis, vy
centrada en plano sistemitico, segin dijimos. O sea, se Lraea e

indagar 2 qué. nivel de profundidad se Ja sitha. saber en definitive
si, existiendo estructuras lingliistices ae base, semanticc-singioti.

cas, 1z 10e0]081a no estaria anclada £n estas (entre uiras cosac, :
1u! caso seriz ajenu = las intencionss de los indiviguosi D= &

PIANO Ce. @rie, V' 0esQe la Perspeciive semiGiufic: er cus :l
probieme s¢ hu e nientear —donGde s& esperan Golcre: foiurn.

ciones de inwerés— es preciso cuidar de no operar con ur mo~e:s
concebido lingliisticamente, Diferenciar entonces une comneior.sis

dnziiistica_de una competencia artistica) comsiCeranze senci e,

mente por este conceplo €l conjunio de 10s mecenismo: proesys.
tivos de! are, tantd “técnicos” como “mentilas’

Al hablar de competencia artisticz hacemos referenaiy, coo

= — o
un modelo empirico v aproximative, & unz fEsuuctur: hderoy-ﬁ?ﬂ@fﬂ
: J

> Un intento de comparacion entre ambas compelenciss seguceimenic oyada.
rd a las refiexiones. Algo es evidente: los productos del ere, (e ni. poseen le
estabilidad del lenguaje, son [continuimen e reesiricitravies) a e invesse de
[0 que sucede con € ENfuaje CUVAS MULACIOR2S S01) BICH [enias, Le evidencia
“buce sospechar que 2 comoatcncia UEnzlistize abedozes & une idpic: mas
“m:.u::al" que la del arte, productc dste tanto mas eu'turizade 3 ertificial
cuye 19gicz reswta de la interace!n (vasiable) de fuctores fundamentalmente
aeteropdnads, La heteropeneizal @
eSTTusiura 2:tistice, en cudsicion & 1z mavor nomorneigas
3zulr gue o hipatesis ¢z 1 unizac :‘.;mn;ua Bl cur pgsi

g X . L Szussire nay
¢ 1€.a00M2, ¥ probcsiament tonLics of Ionguzic deberd pansurse & Trava: ge
43 ESITUCTIrACION CIMDULEIE DOT 36105 {31 v ertsciinatisiicas),
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PEREF COTTPUCSIT PoOT MUY QIVETSGE COJIE0S, alfunos especificos
(de uny especificidad siempre veiztiva) y_otros no, de cuys
»ccion conjunte se desprende aquella densidad seméncica propiz
e 16 1dcologico, NG se sabe hastz qué punio el arte responde i,
eiruciuras prolundas; sin duda las relaciones oposicionales, tam-
bién rigen en su ambito —y Jakobson lo ha sefalado convincen-
lemenle—*, pero por si solas no bastan para explicar un fenbme-
no cuyo sentido-exige Ja intervencion de factores miltiples en
diversos niveles estructurales,® Le dialéctice de la lengua y

habla no coincide ciertamente con ¢! ritmo de las operaciones
estéticas, Situados ambos procesos simbdiicos (arte y lenpua-
je) a nivel de discurso, se destaca una intervencion mucho mas

individua! del sujeto artistico_(sujeto por otra parte recuperzdo
por cierta lingiiistica reciente), y un manejo de lz2 materia gue el
lenguaje desconoce, resultado de una produccién no lingiifstica.
asumiendo le nocidn de signo a pesar de las numerosas criticas
de que ha sido objeto, cabe pensar gue su heterogeneidad consti-
tutiva, ya admitida por Saussure y negada por Hjelmslev, es en el
arte exaltada, mediante una materia y un sentido gue acentian y
¢ lu par concilian, paraddjicamente, lz prepic irreductible dife.
rencie. No serie errado suponer que e! logro sxiéniso rezice en e
conjugacion inédite de esos dos términue anizpdnicos, Por ic
menos Heidegger pensd algo semejante.’
_ Vislumbrados eigunos distingos basicos, conviene dejar dz
'lado la cuesiion gue no nos concierne, Jz de ias estructuras
"ideologicas lingiiisticas,”’ y tratar de despeji;.- en el drea del

* Cfr, ROMAN JACKOBSON, Questions de poétiquc (Paris, Seull, 1978)

$ 1, De Meuro expresa )a necesidad, para una interpretacion critico historics
& nivel de arte, de inlegrar tres momentos: un primer andlitis “sistematizo”,
en términos de lnguc (el signo en su potencialidad bstructe), un segmd..
andlisis sociolingliistico en términos de normas de realizacion (el signo en su
pertenencia genérica & una noyma) y uns tercera y Ultima er2pa que integraria
datos de cardcter psicolégico, estilistico y variadamente historico culturs!,
en funcion del signo concreto, hic et nuns, TULLIO DE MAURD, Senso e
significato, Studi di semantica teorica e storica (Bari, Adriati sz, 1971),

¢ Cfr, MARTIN HEIDEGGER, “L'origine de 'oeuvre J'ert” en Chemins
gui ne ménent nulle par:, (Gallimard, Meyenne, 1952}

! A. Ponzio afirma que n! )a lingiiistica taxonémiza ni e) wansformaszionalis.
.mo pueden dar cuenta del tomponente ideoldpico dei ciscurso, &l no solu.
cionar e} problemu de )a produceion lingﬁisﬁc;.. Segir & 2uga:, li corapeten-
cie chomskyana se getermina como praducts ¥ no comy rroduceien, nor el

Gecho de oruduer o co:.dacion alienalZ de U, suici. MEbitnl. of :'_.. STOT. St

AVEIITE, L ..onpom'mc.-'.':- Bacdisties 1L,0Tms ac T O S LR T




objeto estético y del picibrico en particulur, las significaciones
apuntadas,* Ubicar la ideologia a nive! de competencia, Ghbacr-
vémoslo, equivale a centraria eri €l niclec mis profundo de las
operaciones Ertistices, presenie y actuante en las etupas del
Jbroceso creativo, E! arte no fuede ser sino ideolopico, v Jo es a
través de una compleja serie de une suponen, desde la
_heterogenmdad codica propuesta, la interaccion de datos intra Y
extrasstéticos. Desde ya es oportunc puntualizar que lo expresa-
do no concuerda con ciertas concepciones de amplia aceptacicn
Gue & desear preservar la auionomiz del arte, no logran evicar
raseos formalistas. En tal sentido la teoria crociana cfrece una
fundamentacidn tipo (con la cual en el fondo coinciden otras
teorizs aparentemente disimiles), cuando reivindica la purcza, es
decir, ¢l cardcter “homopéneo” de la faniasia, en la que todos .
los elementos extraesiéticos han sido neutralizados y convertidos
en poesia, Croce® no niepa por cierto, & través de le circularidad
de la vida de! espiritu, que en li base del acto creador, intui-
tvo-expresivo, se den relaciones tanto tedricas como praclicas
gue sustentan la rigueza artistica, pero entiende que en el
umbral cdel arte todo se fusiona v transubstancia en imugen,
Sefizlemos por otra parte que oun cuando Bn Giros COLLEXNLOS
sun aceptudas multipies instuncias vitales en la fundamentiacion
del velor de la estructura artistic:, carzcierizado el logro de la
obra por adecuacion del contenido y forma'“, no es dificil
que le aurorrellexividad que ello stpone redunde casi inevituble
mente en beneficio de la forme, cor lz consiguiente deficiencia
semantica,'’ Y no se resuelven mucho mejor las cuestiones con

mecanismos de funcionamiento del lenguaje institucionalizuado, Cfr,, dentiu
"de unz perspectiva histdrica no siempre comprensive de1iSs Soluciones espe-
cificamente linglissticas, AUGUSTO PONZIO, Froduzionce linguistico e ideo-
logia sociale (Bari, De Donato, 1973),

e _oportunp retener varias nociones de ldeologra la ideclogis como con-
cepcion del mundo organizads en sistema semantico & njvel subvacente, un
__sentido positivo y mepativo de produccion y reproduccion ideologica y una

© acepcion Critcs,
+ ¥ BENEDETTO CROCE, Breviario di Estetice (Badi, Laterza, 1924)

'% No s¢ desestiman estos conceptos de lu estética, pero se pienss que ¢l ver-
dadero alcance de la adecurcion resultari claru 56\0 con una hipdtesis estruc-,
tunl, que desdoblando la imagen desde lo que se ve hasta lo no percibido,
pueca rezlmente esclrecer los aspecos creauvos & nivel de mecanismaos pro-
fundos. :

1 : : . :
Zn1a) sentido son por entero pertinentes ias consigeraciones de P, F Jeur,



olro Upo de Brpumentacién, esta vez de cardcter sociologizante,
Gue spareriemente inttoduciria como centrz! el problema de ]d
wewlogia: allrmar por ejemplo que el arte estd gl servicio de las
chises dominantes (&firmacién en muchos casos exacta) suele
implicar un enloque que instrumentalizz irremediablemente el
objelo estético, Lejos de demostrarse gue o ideo!ogico esta en la
base misma de la actividad formativa, se lo concibe por lo
contrario desde una perspectiva de exterioridad vinculada 2 inte.
reses que de modo inevitable mediatizan la produccion estérica,

Ahora bien, a primera vista se advierte que las condiciones
de la significacidén ofrecen variantes substanciales en las diver-
sas artes, Mientras las artes del lenguaje son el campo més apto
puta Ja transmision de significaciones, la pinturz, que sin duda
exhibe significedos, los ofrece repentinamente en la simulianei-
dud de! plano,'? planteando bédsicos problemas de interpretacion
esta llamative caracteristisa de un significante no lineal o sea no
tempora! sino espacizl,'® De alpuna manera las aries pldsticas y
las del lengusie proceden en direccion inversa: si por el procedi.
miento esiético lz palabra tiende a adquirir un relieve corporeo
imprevisto, & tornerse densa ) espesa con un efesto Qué no
sabemos si periensce & su esiructura significativa, en pinture lg
matetislidad de lz linea, del color y de la forme procusan, no se
sabe como, acceder &l sentido, En el movimiento de la significa
cién hacia lz cosz y de lz cosa hacia la significacion, las palabras
no re51gnan fécilmente |z propiz inteligibilidad, 2 la vez que la
materia “suele ofrecer una singular resistencia. Al eshozar un
intento de comparacion entre ambas artes, Merleau.Pontv'® ex-
presa gue el escritor esté en vinculacidn con historias precisas de
lus que no podemos desentendernos para la comprension del

sentido, pues no es posible prescindir en Las Provincioles pasca-
lianas de las discusiones teoldgicas del siglo XVII, ni de la

sin que necesariamente se coincida con la vision ontologica que el autor pro-
pone, PAUL RICOEUR, La métaphor: vive (Paris, Seull, 1974),

Y4 Observe Ortega y Gasset que esta ‘ repentineidad” de la pintura la torna la
mas hermética de todas }as artes, A

Y (i Mounin, a) destacar Ja linealidag del significante saussureano sefiala una
diteccion para la investigacion semiolégica, con la distincion entre los sistemas
articulables en el tiempo, como el lenguaje, y los sistemas organizados en el
espacio, En tal sentido ya Lessing en el Loocoonte habis propuesto un anabsis
lipicamente SAUSSUTERNO, GEORGES MOUNIN, Saussure (Barcelonz, Anzgra-
naé, lg‘]]

" MAURICE MERLL,<U.PONTY, Signos (Barcelons, Seix Barral, 1864),



Resieuracién para el caso de Stendzhl, 1 pintura en cambia
habris de convertirlo todo en una visibilidad primordial que i
“Iiifar’z de implicancias ideclogicas.”

" No czhe dude de oue i2 pintura es @ Su MEKEra Mudi, pen
tne aproximacion adecuzda quizd podrii recuperar (prSGucithe
delo a Ja vez en la tarea critica) lo que la imapen guarda
celoszmente. Propongamos el ciemplo de una de las mas conoci,
das pinturas del Quattrocento, la_Frimavera de Botticelli. Puede
narecer —y probablemente lo sea— excesivo riesgo querer hices

men'ae™ & una obra caraclesizeda por sus enigmas, pero cuidés
mosnos de precisar gue nd es €sia, por cierto, & aporiunidad
pzre intentar siguiera un ec5szo cianiZicativo v si en cimibio lb
ocosibn ce lograr aleunz precision sobre la problematica idec-
loeica, 2 través de esta obra excepcionzimente compieja, En !
santidn, verios textes de P. Pranceste! ofrecen consiceraciones
dlides y aun decisives.'® Li infencién & estudioso es bzjo
cierios aspectos inversa & iz ds Mericuu-Fonty, pues ristrea
equellas “‘historias precisas’ gue lz pinture parece haber borrado
dzfinitivamente 2! eliminar en e! zlzno tado vestigio o huella
delajare, Entiende gque en reizcion 2 le ielz, conceptos como
neapiztonisme™ o ismo”

“

o “pezznismo” nunca podrén aclera: lo sufi-
cients, v procediendo & tuiislezer Ofro Tipd de nexg con &l

=::dio fiorentino, especiaimente con aeterminados Lanecidculos y

[lestus Ge mods en lz €poce, concluve que la obra botiiceliia
ne rucho tiene que Ver con los Ccorieios €& MMEvo gue Cé

lebraban el fovenimiento Ce 1z primavera.  Lolto & nsor

.

¥ M AURICE MERLEAU-PORTY, L'ocil et 'esprit (Feris, Gallimurd, 2864).
1€ PIrERE FRANCASTEL dedicz a Botticelli diversos ensavos en La rcalité
figvrctive (Peris, Gonthier, 1965), v en Lz fymre el ic licy (Yans, Gallimard,
Y9ES),

17 G tratabu de fiestas mitoldgicas que estuvieron a Funlu Oe despiazar, en
determinedo momento, las Jiturgias civiles de tradicion cristiana desarroliadas
fuers del templo. Paralelos & los Misterios, esos especticulos no tearrales
impregnados de paganismo se reslizaban con in participacion masiva de la
muchedumbre y un amplio despliegue de carros y corteios, sIendo [a fiesta de
la primavera uno Je€llos, Senala Francastel que dichas manifestaciones tuvies
ron un auge relativamente efimero, Lorenzo de Medici, en éfecto, & través de
una politica de proyecciones populares, habis aspirado con un intento deme.
pdgico 2! lanzamiento y promocion de Una nueva civilizacion pagenizante que
pudies¢ gonquistar & las masas v lograr e unior. del pueblo, con la asimilacion
de un saber y urz cultura hasta el momento limitade & citcuios restringicos,
TUegc ce 10s tropie20s econormicos ce 10s Medic ¥ tras Ie MuerLe Ge Juran,
permens de Lorenzo, en le coniurs ce lor Fazzi, se proquce up viraje ¥ un




gUiso Polixdano, autor de poesias que han sido muy dlirectimen-
t¢ asociadezs con la pintura —Canzoni e Ballo, Stcnze, Silve'®-
faosian. traspuesto &i arte, en ocasidn de esos espectaculos y
ritos, recusrdos concrelos de escenas realus y i “cosas vistes'

Estudiando 1z influencia de las fuentes literzrias soore .a
obra y 1o correlacidn de poesia y pintura que etio impone,
Francastel procura hacer notar, paralelamente en ambos domi-

nios, la incidencia del medio contemporaneo en sus &spectos
visuales, politicos v socizles, Los elementos opticos y ritmi-

cos de un folilore alegbrico v paganizente, @ su juicic intiden
sepuramente en la retina y la memoria de los ertisias, trasladados
i la poesia figurativa de Foliziano y al mito pléstico de EBotri-
celli, Debe recordarse que tales espectaculos llevan e! auspicio v
beneplicito de aguellos que retienen el dominio de lz ciudad v
eiercen su gobierno, Ei poder se personifica en una figura promi-
nente: Lorenzo de Medici, jefe de familia,'® duefio de ia ciucad
v del estado, centrc indiscutido de un vasto movimiento de
mvmzac:on y cultura, Las realizaciones artisticas no son_por
cierto ajenas & les intenciones de sus mecenas; por lo pronto
rarece indudable cue les Silve de Faolizizno son una cbra com-
crometida (la segunce de éstas, conocida como Lusiicus, es un
g:ogio de la vida ecampestre), Le contisn: 2 principe iz alabenti
Ge je vida de campe, uiens a jas preccupaciones ¥ &l ecremio Ge
i ciudad, va scabadas las violentas luchas de facciones, Tranoui-
izados los dnimos, €! retorno a ia naturaleza y al trabajo cel
cempo deju espacio iibre, en Ja ciudad, a ia posibilided de
—aneiar Jos resortes del poder v ce ir !abrando las bLazses de!
£3:a00 mouerno. ;,:.s :mnmpw rdncnona: con L, rr.ma"c B £sta

e un ]a:dm alfombrado de flores con netas reminiscencias m_e_-_‘

cimbla, gue sefiala el fin de cierta concepcion de! estado y de la culturs,
mientras el verdaderp reascimniento comienza, Cfr, PIERRE FRANCASTEL
“1s féte mythologicue su Quattrocento, Expression litiéraire et visualisation
plastigue®, en La réalité figurative, op, cit,

I8 06 D'ANCONA E BACC! (Comp.) Manuale dello letteratura italians

(Firenze, Burbera, 1829), VI,

¥ Yealizada aproximadamente en 1478 la Primavera fue pintade —como

también e Necimiento de Venus— para la Vills de Castello, propiedad de
orenzo de Fer Francesco, srimo menor de Lorenzo, quier cispbuse y

Civizid 12 educacidr Ce su jover panente,




ﬂgﬁ!c_g pero asimismo con todas las superencias que s idiliace
vision campestre podia traer & la mente de 105 contempors
Teos.?0

Al propio tiempo seria imperdonable limitar las proyeccio-
res de la personalidad de este ciudadano ilustre que se convierle
en principe sin tener en cuenta su obra poética, que cred en &l
ambiente de su tiempo una atmoésfera intelectual v sentimental
de resonancias muy grandes; lo subrays «) sstudioso, puntuali-
zendo _fragmentos del Commento_de Lorenze suscepiibles de
encontrar en la pintura puntos de contacio directos. Entre mu.

chas valiosas sugerencias es oporsuno recordar el concepto del
amor v de_la niuerte que surge de las poesias®' y otros aspectas
que inducen al investigador a presentir cierta ensohacion, v més
aun, a icsinuar directamente que la tela es ulgo simil a un suefio,

Le_muerte_como la estrella de los versos de Lorenzo que
todas las noches se eleva v como el girasol que se ciera para
reabrirse, implica un fin, péro no un acaemmxenlo de! initivo
pues es neutralizada’ por un renovado comienzo. En la pintura, al
parecer plusmada por la ides del amor (nozion Gue Venus enciu-
na al presidir el conjunto), la musrte Neaa a constituirse, nos
parece, €0 unz caleporin semantiza singularmente importante,
Sin dude ¢! _simbolo més polivalente v ambiguo lo constituye, &
la derechz de! vuadro, la joven vestida v colmada de flores. Si
bien su comprension no ha resultado fécil a los intérpretes y
eruditos, descifrable en primera insiancia por un codigo mitico
—apt! undo & Poliziano y a los Festi de Ovidio—, revela ser Hom
la divsa romana esposa de Céliro o Fwomus L proximida l
peculiarisima que mantiene con la figura tembién fenienina gue
a su lado oscila ya elcanzada por el dios de viento, de cuya
boca comienzan a salir tiernos remos no es por cierto cusual,
como tampoco lo es el hecho de que las flores (los bienes)

broten de la boca como palubras.?* La singular cercaniz de

* Ctr, ALFRED VON MARTIN, Sociologia del Renammlemo (México,
Buenos Alres, F.C.E., 1966).

' Francastel, adn sin coincidir con A Viragnuc (Cw:i:salwn traditionnel-
le et genres de vie, Paris, 1948), sehala Qque el aulor acierta cusndo asocia
la Pnmavera con el IolLlore contemporaned y las ceremonias funa.brea del
tiempo de la primavers, Cfr, FRANCASTEL, *“Un mvthe poELique el s50-
cial du Quattrocenta; la Primavera", en Ls réalité flgurative, y asumismo
en La figure et le liew, a:., e=p, V,

* En ¢l cuento de Ch, Ferrault, Les jéer, enahizado por L. Marin,  fiures



winbag rnﬁrxc'r:& resulta ¢! indicio visua! mas convincente de gue

iamos frente 8 un personaje unico: la union de la ninfa Chloris
v de Géfiro he producido en efecto un resultado espléndido, la

transformacion de Yz humilde desnudez vacilante de la ninfa en
‘&l esplendor de Flora, que ricamente ataviada avanza erguida con

pesto prodipo derramando flores. La bellisima imagen propicia el

advenimiento de la primavera v con ésta los ciclos periddicos, los

ritmos_reguladores_del universo v el eterno renovarse dela vida
(rus_la_muerte temporavie de la naturaleza, Esta joven gque se

adelanta con el reguzo desbordante es algo asi como un punto

de interseccién en el que se entrecruzan significaciones milti-

ples.”> Presentandose como la renovada vida del amor, personi-
fica a la amada real e ideal,®>*. ro! asumido con anterioridad por

Bea{l{‘i‘z&y LWF&;,E?!" no es solo esto con toda probabilidad;

llena de poderes, pues auspiciz el nacimiento de la primavera, los

sintetiza con una actitud regal de provecciones vastas. Promover

la_vida que siempre vence 2 la muerte, asegurar la distribucin

de bienes y el intercambio de riqueza; en la potencia de! ser

amado queda csbozada 1a liberalidad del principe, con una indu-
cable_significacion politice. econdmice v tambin lingiiistica que
enriquece el mito dotandolo de amplisimz simbologia,

Este enfogue de! probiema ideolosico tal como ha side
bosquejado, resulta legitimo, creemos; aclera aspectos basicos v
permite vislumbrar otros quizé més importentes zin sin instru.
mentulizar —esto es decisivo— la produccién artistica, en la
medida en que las significaciones citadas no son propuestas de

g

modo unilateral o excluyente,’* Pues no son por cierto los

y diamantes gue &l hablar se derraman de la boes son e) don concedido & }p_
honestidad v lz belleza. Cfr, LOUIS MARIN, Frudes sémiologigues (Paris,
Klincksieck, 1872),

¥ S trats aqui de una cuestidn declsiva en la actua investigacién semiold-
gica, la de definir el estatuto de )a lmagen, Situada en la conflluencia de muy
complejas significaciones que emergen de codigos diferentes, la figura sipue
siendo “creemos— pintura, dato sensible, en la medida en que su presencia
y potencia visual condensa en forma los sirtemas del saber gque la sustentan,

# Serfa dificll no ver en ella & la amada de Julidn de Medici, 1a joven Simo-
nefia, que muere un £ho antes de & conjuracion de los Pazzi, Su desapari-

_dlon signg el punto de partida del poetizar de Lorenzo,
** En su estudio sobre el proceso ideolégico, E, Verdn rechaza lo que consi.
Gera uus concepeidn inscumental funcional del lenguaje, que vincula inde-
bidamente texios ideologicos a variables socioldgicas o psicoldgicas. Cunnco
esto sucede, ‘el vlano linplifstico es un instrumento ol servicio de unc nece-
sidad (en ¢l senti’ amplio de! término), necesiaad que es completamente

o~
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ponde noar gue Francastel, sin negar en principio la importuncia
cs !t ixterpretacion reoplzténica elude de modo aisteniiiic:.
seferirse & iz miema, sin tener suficientemenie en cuenta, il
Fireze:r, los viwzles aspacros contemporineos de la culturs il
stfica asl circulo de fos hiedici &l gue pertenecia el uriisia,
corsiderado por. Vzsari “‘persona sofistica”, de cuyo intelectua
lismo resultaria dificil dudar, Perece demostrable, en efecic, que
los concepios neoplaténicos acleran el disefio estructura! de la

OUrB, i crocramaciCn. Sefun zitmz  Edzar WInd . FIing
tORocia cemasiz0o btien s su Tiaton como pare no sauer guc el
2Tor espisdival se concilla con & emor sensible v que & huids &
lc suprasensibie rermite retornar ol mundo, va purificados. Ha
pcdico noierse gue el cuadso posec a la derechu una ontruda
cor la imopeidn de Céfiro, la rarie més dindmica de lz tela (con

.
.

i txico fusie de é:boi inclinado) pero no ha resultedo demasiado
cizro gue tzmiién tlene una salide vy gue Céfivc v hercirio, el
PLrsORae GUe & it izguierda parece desentenderse ae lu escena,
srccedan ex paralelismo estrecho.

Lt inlluencie de la teorfz neoplaténica sohre 1z concencion
de lo Tele, ya presentida po: 4. Washurg v posterivrmente
rissistse par B, Sombrick, he sde ¢hicic ce iluminanies anaiis

o

s 02 B, Wins Bl pucoe lerando gue o
Ficino Pohizano-Bottiedly zu: £ Gl
m¢ ! Matimienio de Venus, cdeclorz gue

. . v - - Y .y
L Ra Fill SUCISIITIITT@NlE sElatellly, )

2 incidencie fhusiiice

" meCienie el anilisis de
un conjunfo ablerfo v dispsmse de enics propone enfouarla
2usde up prircipio nécoizidnico [fundamental, el de In cmanatio,

rep tic v oremeciio, ba prozesion ojdescenss]jcomversian| v [rétorno
Le unidn de Chlons y ce= Céfiro, cuvo resultado’ e: Flora,

implica, con el precesc cal amor semsitiz, trz rrimerd triade

extericr a Clche menlfestacion”, Ciz. ELISEQ VERON (Comp.;, El prucesu
idecligico (Buenos Airves, Tismpo Contemporineo, 1972), p. 266.7. Puede
declrse gue en el plano e=tistico, desde la hipotesis propuests de una compe-
tencle ce composicion kuteropénes, con datos intra ¥ EX(raesiéricos (mas
“suprestruciusal” que lu del lenguaje), lu relacion e Y5 obre con los deseos
¢ Intenciones del extiste v de) prupo &l que pertenece no senala Una Vinoils.
CICR eXTrinseca, §in0 IncTinseca & GIMAMISMO Creatvo CUENdo €505 Uatos,
ereiizecos en la interaccion correctz, son requeriaas por exipencias semanti-
cas funcedes en 1= forme, cuedando salvaguardade ie capacicad productive
¢ see instelra ere de ssntido cel acio creziivo,

b4 - use 2o - L) . . I . L - LY
= EDGAR WINT, Misen corani Ze! Pingssimente (hillano, Laelphi, 28
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plano po.ﬂmor indiscutinlemente central —delineado por ¢l wrco
3.1 follaje— participa de. los desamclios regulindolos ccn gesto
(vuinime y moderador, encontramos, paralelo, el celenarrimo
trups de las Gracies confipurando una triade “conversive” vincu:
“Taes con €l punto final Mercurio, cuvo chjetivo es e! “‘mas aiia”
Elestudio de Wind focaliza el grupo de las Gracias, clave
pure la comprensidn no sélo de la pintura sino del universo
:ntero de Plotino, del cual 1a triade dizfectico fiourative era !
srquetipo. La Gracia central, identificabie como Ces:ies, ceage
Fuizhritudo & su derecha se torna hacia 1'0)1:,3‘&_’#37 moco
Inverso al grupo primero donde iz pasion de Céfiro 2l unimse # iz
castidad de Chloris produce la Eelieza de Flora, El rol de
Casritas es fundaments), ideativa v visualmente; objeto ac i
ceértera ceguera ge Cuplac, unida o sus compuneras'io—r'ér—“.cm
50 erlacé Ge Jos Era=cs nué subrayando v el cenfro &€ clerne subrs’
St caliéza en 2prelado NGO, LIENTE ¢ fercurio. ti mas inexperto
e Tos observacores seric capiz Ge capsar intuitivamente el s2nti-
do global de la escenz prescmdsenoo de erudilas expiicaciones,
medianie &' elcsuents jueso de mirades: s! bien coordinadn & sus
pares por ¢! enfeizz:dd riimo que conciliz lze oposiciones ¢ i

.
- .‘.‘ ey

uridad wdacier ja Ciongdid aperia lor 003 &of TUDO e Lie
cion & lMarcusio, cuier con un FESL G TE.auve emolgutied

truzz la mels Lrescenisnie

Interesa no civicder gue ¢ prups 6e las Gracips eni diricii.
meunie vinculsble ¢on e‘ ‘r’!é:rC.*r:‘..uC de lez biencs, con el ' ofre-
cer, uceptar v doyelver senelicios , Ge-acueréo-oCn unE '.ra:.‘im-fwr

gstoice debide & Sfr.o...., guien en su D¢ Benciiciis retemo
conceptos de Crisipo vertidos en un escritc, posterd ::nen'.r—. 338
traviedo, scbre lz liberalidad,?® Simbolo de liberalidad para los
estoicos, Las Gracias lo eran del amor para los neopiaidnicos,
Segun Pico della Mirandola, “la unidad de Venus se manifiesta
en la trinidad de las Gracias”, Sin dejar de ser una divinidad

7 Que ¢ =mo: se oriente desde la belleza hacia el goce, conciusion zlgo
impr..\-idllxl. rere los principios neoplatdnicos, se debe segun Wind a los co.
mienzos epicreos de ‘Ftcno gue le permitieron considerar el goce (divina)
cemu el summiam bonum al"! cue te crevVese mcorvememe utihizar la misma
paikbra pere dusigner tentc lc material come lo esgiriiual, Depe recordarse
que Ficine dediec & Lorenze st Episicle de feliziizn,

3 WIND. cit, §, 86,



panicu!nr Venus definia “‘un sia!cma univcrsa! d Eo& iﬂkrca’n

bios"?", 50N 3
pira a Mercurio, Esu: guia de lus Grnclas pero tambien dciasa‘mas
(se perciben en su lum|n\erL|'d"£sms‘1.P:“f-l: = muerte) )
es el mensajero de Jos dioses, el mas veloz y astuto de 10405 cios y
asimismo el maestro de lz interpretacion o hermenéutics (de ahi
¢l nombre de Hermes); para Wind, es el mistagogo que con su
baston mueve ligeramente las nubes sin apartarles, con lzs sue

encias del que mire a través de los velos, interpretand o, t-n“
teorii de! amor que da lugar, afirma e estudioso, & metumurfo-
sis a Ja “‘manera de Ovidio",

En realidad, es el cuadro una cadena de transformaciones:
una acciéh concreta, el encuentro Chloris-Céfiro produce una
primera trunsformacion en Florz; efecto del amor, es a su vez
causi: nu va de uno sino de infinitos efectos eternamente reno-
vables, lu floracion periodica de la naturaleza v la distribucion de
riquezas, sintetizados en la actitud renovadora, indicativi de su
potencia, Fuente de existenciz, &' promover &l nacimienta de li
primivery v i circulacion de b!ﬂne:, Flori preside la vida niurs!
voeniturid, Fero seedn e oteoric flosdfice, ¢l amor transform
fundamenialniente el wlma, v la wiade de lis Gn.tmc la pares

mas mto'pu*e‘. del cuadro, simbolizi con la clara f tigrana de su
‘danza ritmice la conversion espirizual que concilie lo sensible ¢
inteligible mediznte una teoria Gnica.

Uni imaginacion intelectualizada, nutrida de ideas que sélo
edguieren sentido contextual a partir de una cantidad indelinida
de textos, organiza la sucesidn de imipenes a través de cierlos
eje. scmanticos de base, cuales podrian ser el _amor (o vida
renovada) v la a_muerle, lo sensible v _suprasensible, entre ouros.
Sin embargo seria demd:dameme errado querer agotar en eslas
categorias las instancias significativas, por tratarse de una obra
que dista mucho de ser una waduccion o reflejo de ideas y « la
que tanto menos le corresponden explicaciones simplistas reduc-
tibles al “elogio de los poderosos”. A medida que la compren-
sidn pretende avanzar, la complejidad semantica va en aumento
y a la par las perp]endades de la interpretacion. Frente & lu irreal
escenogralia que introduce las funtésticas apariciones por todos




copocidas, s conflirma lu sospechs, relteradamente sugerida, de
qut lo presente no e ajeno zl suefio y & sus leves, Aludiendo &l
tspiritualismo platonizante de Botticelli, G, C. -&rgan expresu;
"lus movimientos no son ulli mas que ritmo, las acciones quedan
incabadus, las formis yu no se insertun en ¢! espacio. Lo mismo
que se desvanece €l dibujo constructivo y se disuelve la estruc-
tura espacis) de la naturaleza, se disipa v se confunde la perspec-
tiva historica”.?® Bien valga la cita (mas allé de las intenciones
del critico) para convencer de que en le pintura el principio de
reulidad cede pars dar Jugar & mecanismos —cuyo estudio queda
pendiente— que un analisis_psicoanalitico podra_esclarecer ade: .
cuadamente,

Tras haber apuniado algunas significaciones gue creemos
pertinentes, conviene aclarar que por e! momento toda aprecia-

cion ideologica resultaria todavia p“ECIpltha por la sencilla

razon ;.c que no_se ha hecho ca.s1 mencnon N prestndo la

Si, como se expreso, Ju ;deologia se desprende de los MECARIE
mos profundos de la produccion pldsticz, notamos que resuliars
enpht.nable Gnicamente @ partir de las relaciones entre l muierii

-~ am T e — o — ——— T

v el gentido,” También J& competenciz lingiistica, anto ¢n Sous.
ﬁ]”i’-‘é"‘ié’hm en Chomsky (aunque no en Hjeimslev) tiens por
finalidud nsociar sonidos con significados, Esz relacion sera tanio
mds indispensable en la pintura, que no puede en modo aiguno
considerarse un mero signo,

Desde este nuevo v decisivo aspecto, digamos que li con-
cepcion del espacio botticelliano es un indicador innegable. Con
u caracteristica ausencia de profundidad, cuulidad que le atrajo
lus criticas de Leonardo, seducido por las transparencias de la
lejaniu, anuncia'lo gue podria llamarse la voluntad de forma del
pintor, Notoriamente ajeno a la empefos: blisqueda perspectivis-
tica que tanto preocupd a los artistas florentinos, eludiendo la_
plasticidad de las formas y del volumen, indiferente asimismo a
las cualidades matematicas y geométricas del diseno, Botticelli
56lo anhelaba crear un espacio adecuado a la evocacidn de
escenas gue permitiesen suscitar su verdadero designio, la libera- -
cion del dinamismo lineal. Su universo, suspendldo entre la vida

¥ GIULIO CARLO ARGAN, “E! Cinquecento italiano y el idealismo®, en
RENE HUYGUE (dit,), El arte » ¢l homore (Buenos Alres, Larousse, 1500,
v, 2, p, 396,



'y la muerte, lo sensible v lo 'intelimible, conmovido y 13 par
recorrido por un desarrollo ritmico que se¢ expande y tnunfx en
la h’nea ligera v transldﬂida el m"*c sut‘l de los medios cxpn.mu-

infatigable movimiento. La lmc qu: s¢ desliza, avanza v retorna
para resurfr desencadenanGo OTros riUMOS, SIEMDIE €n coneren-
cia_con el significado, halla en la idea su emplazamiento, pero sc.
lanza'z lograr el propio juego en lu eclosién definitiva concep-
tualmente inexplicable, que parece oslentar con su elusivi pre
sancia una irveductibilidad tangible. Canzlizada & incitade por li.
iaea (lo legible) que sin embargo no ha de lograr dominarls, ‘a.,
linea irrumpe en sucesivos olezjes como en el grupo de
Gracias, donde los ritmos se agolpan y aflojan para voiver &
concitarse en el vaivén de los velos flotantes, sin que la compatiy
bilidad de lo sensible y de! concepto logre ocaliar, en la conciliz-
cion que e! trabajo creador obtiene, una heterogeneidad bien
reel, una diferencia Gltima;

La unidad de esia pintura no es la de la visién, v lo subia
Leonardo, quizn empenado en el estudio directo de las apurien-
cias sensibles, con fundamientio empirico, poco dispuesto por lo
mismo a comprender unz obra esencizimente poétice ) metafé-
ﬂ&insisxe €n sus crfiicas (es Botticelll €l piniur & ouier ciie
con mis frecuencia), En los albores de! Cinguecento Botticell
mnuzre en Florencia casi olvidado, va superado por 1as scinciones
plisticas de sus contempordneos orientadas a la representacion
centraiizada por la visidbn monoculzr, oue mediante € nodar
cinictizador del ojo exhibe un mundo crecien:eme'l'e nesnoizdo
v ebstracto, Mas tarde la filosofia se encargeré ce precisaz, 2om
Descarles, qus su me:z es iz de convertir ! hombre en cuens y
senor de la naturaleza, pero antes e! arie habia deseado con la
problemitica pictorica lo mismo: e dominio de! mundo. Una
voluniad de poderio gque he sido denunciadz como la fundamen-
el caracteristice de! mundo modemna, (No deja de sefszlerlo
Merleau-Ponty, cuando alude al alcance y & la maia fe de la
parspectiva artificial, de la construccion exacts, tan animicaren.
te pjena a Botiizalli),’ |

El Renacimiento clisico, progresivamente sejado de una
certeza trascendente de orden sobrenatural, exigiendo en su
reemplezc &lgo que otorgase aquella seguridad que ya faltaba,
ebsolutiza lza forza y & elim'!na: toda posible_diversidad v
u’e::a::ui‘.i':::io Impone s regulesidaces de una remesa::z:‘én Er-

mdpicay- shindtrice, =i 2n univessy de substituzion esr e v




tranquifzador que cwerre lo abierto 2 través de! orden que
stiiuve ¢l 0)o, el punto de vista soberano. Lo cierto es cue las
elecciones (i de elecciones de trata) de Botticelli eluden la
pagibdided de la representacién abstracta, La unidad de su pin-
turk, v2 se dijo, no depende exclusivamente de la vision, pers
lampuco solo de lz coherencia jdeativa de sucesivos textos, si
bicn ¢! desarrollo “temadtico” de la Primavera asi parecierz indi-
carlo, Se trata més bien de una imzgen que fluctda entre |o
visto, lo pensado v lo sonado, cuvc espacio integra formas
manieniendo la2 propia sienificacion indeterminada v abieria en
li dispo:‘.i::"._..d entre vigilia y sueno. En tal sentido, aln remi-
tindose = los mundos de que procede y de los oue delatz ic
huella, logra instaurar su apertura e instituir su sentido, con |z
circunscripeion de un émbito compulsado desde dentro por mé-
canismos articulados en densz y turbulenta sinresic,

Ya recapitulade, corresponde afirmar gue esta obrz pictéri.
ca se defire como ideologizz en el sentido mas amplio apuntaco,
es decir como unz wvision del mundo organizada en sistersa
semantico susceplidie Oe ser analizado a Lraves Qe Sus operacic-
nes Vv reglas, Drevemenie seReledas con ‘a citzd2 i ‘eracc'on de
tO0Igos (miticus, ylitugies fil0soficOs, Visuzier, eic.). Woeds |9
ceriezis de que & esiudi0 ce tzies '*oc.-fo no pastg ¥ QU"-
través de la 1ensidn oe lo sensm e e inteligicle, ae lz: Jeyes dels
cireulucion y el nmercambio, aipo se desplazz, concensi = subrs
determing resnondienco & un pulso vital atn mis hendloy
profundo (d¢ &ni s necesidad de un desciframienio paif‘clc'g:co
y psicoanaliticu), Por otrz purte esta obra nc es !dedogr &én la
acepcidn negativa 0e] iermino, lo cual se cerjve de la zue

venimos diclenco, pues it dejar de reflejar los siernos e, tienps
—no hay en el arte novedad radical— & pesar de tods eiio v

quizd por tode elic es capaz de produgir una formz en lz gue &l
artista cumple su obietivo (deseo), el goce el movimients ritmi-
co en su avaseliante deyenir, La imagen no reoroZuae, nroduce

un espacio de juego fluctuante, creativo y verdadsrs, no encuws
drado todavia en la norma, o sea en las leyes de la concepzidn
zeométrina en cuyas redes lo sensible se subsumz* Ea cuanto

' Subrayn Francastel gum el ritmo geners un universss prazesus! esencislmen.
te dinfmics, mientras cui v cimemiy propicie con su :J:;:.r.::.u:.;n gedmmiinie
s unc co'u.cp-..iaq ssudlics il miundo, En tornd a le funsidn de b parmpeciive
en e Acnecknien  ,oht, °, LOVIS EAUSRY, “Cine: ms gleuias fdvaidpirn



ul u_!glrpicor\ceplo e ideologia a4l que nos habiamos refendo, e
decir a 'a actitud critica consistente en cluborar WICIL, Thetas.
mibticos que impidan la clausura del universo significein e, diga
mos que es propia de las ciencias, aunque wmbien G i e

algunas de sus manifestaciones —preferentemente de i var pume
dias contempordneas— cuando exhiben, poniendolis &l duscubio.
to, las reglas de la propia produccion. De acuerdo con el mo.
mento historico! las circunstancias socizles en que vivid y su
personal cardcter, a Botticelli'no g correspondid desmitificar
“sino_elaborar mltos./no aspird a la deconstruccion sino & |
construccion de un universo idez!ista, inestuble, contradiciciio,
vital y dinamico, que impulsé con mdecible pusidn los vaivenes
fantasmaticos de un ritmo siempre vibrante, u menudo (ebril,
desésperado y trdgico en obras tardias, Un estudioso del Rena
cimiento cual es Bernard Berenson®? supone, con muy precisis
limitaciones en su critica que le impiden apreciar la densidad
semanticn de esta pintura, que Botticelli habria sido indiferente
& los aspectos temdticos de su obra. La poco persuasiva opinion
no es en el fondo de! todo errada, y resulta justa cdesde cierto
aspecto, cuando el estudioso recuerdu que al subordinar tedo

sinfonias lineales un arabesco cuve (.'.\L'(.leum.!ldud v n.ncsm’a es

silo comperable con las sutilezis onenicles, lNegando & cbiener
cor_¢l incomparable y casi incorpdrec dinamismo, una directa
expresion de vida,

producidos por el aparato de base™, en Lenguajes (Buenos Alres, Nuevs Vi
sion, 1974) Afo 1, n* 2, ¥ J. FRANGQOIS LYOTARD, Discours, fipures
fl‘ms Klincksieck, 1974)

»* BERNARD BERENSON, Pintores italionos de! hcru dnuentu (Bucnas Al
res, El Ateneo, 1344,
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